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Lapinturafigurativa hatingut sempre una gran acceptacidi aixo, la
veritat, no ésunfet singular, jaquelarepresentacié objectivadelanatura
hatingut, i té encaraavui, unagran profusié en lanostracultura, i entre
els temes figuratius €l retrat ha tingut sempre molt d’ exit, sobretot al
[larg del segle xix. El paisatgetambé hi té un [locimportant, perd aquesta
acceptacié vaanar després consolidant-seal llarg del nou-cents, i laseua
forca va anar augmentant a mesura que s'investigava sobre els efectes
cromatics. Després, laindUstriavaposar ales mans dels pintors elstubs
de pintura ja fabricada, cosa que en va facilitar e transport i que va
permetre fer apunts rapids a |’aire lliure. Aquest procés industrial va
alliberar I’ artistadel procés manual en lapreparacio dels colors. Eratot
un simbol de modernitat veure e pintor encaminar-se amb el cavallet
portatil i lacaixade pintures cap al paratge més atractiu.

Aquestapredisposicid dereproduir el paisatge amb lamajor fidelitat
possible, de captar-ne veritablement elscolorsi I’ atmosfera, comportara
uns canvis espectaculars en el concepte cromatic del quadre. Es una
epocadominadaper I’ esperit cientifici I’ ansiadellibertat, context idoni
per a aquestes petites revolucions artistiques. Courbet, pintor francési
paradigmadel realisme, estavainteressat enlaveritat delarepresentacio,
gue agquesta féra el més fidel possible. Si pintava unes dones, no eren
idealitzacionsd’ un model mitologic, nimfes o venus, sind donesde carns
abundoses. El seuinterésel vaportar aestudiar amb deteniment lamatéria
de les coses, laterra que volia reproduir. Durant el segle xix s'arriba a
importants descobriments, s'avanga en lamedicinai en I'estudi de la
terra. Les ciutats industrials experimenten importants transformacions
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urbanistiques per a adaptar-se ales noves maneres de viure i acollir els
nombrosos immigrants alarecercade treball.

Laclasse social que protagonitza tots aguests canvis és la burgesia,
unaclasse que tradicionalment anavaforjant-se el futur enel comergi en
les finances, i que irromp amb forga en la ciéncia i en la tecnologia
Fonamentalment urbana, aguesta burgesia va desplagant |’ Església i
I"aristocracia en el seu paper tradicional de patrocinadores de I’ art. El
mon artistic sempre va trobar un protector en el cardenal, generalment
culte, i en |’ aristocrata cultivat. Per a aquestes classes, mantenir i sufra-
gar lesartseraunamanerade manifestar €l seu prestigi socia. Enredlitat,
el burgés que hafet fortunabuscaratambéen |’ art un motiu de satisfaccié
personal. En alguns casos aconseguira cotes de gran mecenes, com va
ocorrer en la ltalia renaixentista i, més proxim a nosaltres, amb €l
modernismeen el cassingular d' Eusebi Guell —enriquit amb laindUstria,
vafundar lacementera Asland—, que vaprotegir finsal final lafantasia
desbordant del genial Gaudi.

El segle xix, efectivament, és un segle de canvis de tot tipus a Euro-
pa, enlaciénciai enlasocietat. Hi hatambé unarecercadellibertat i de
veritat. El cientificisme predominaen el pensament. Elsartistes busguen
també aguestaveritat i aquestallibertat enlaplasticai investiguen noves
maneres de representaci6, altres mirades en laconsideraci6 delaimatge.
Hi ha una gran varietat de temes i sembla que tot pot ser representat.
Com sempre, hi haactituds académiques diguem-ne més conservadores,
enlaliniad unafiguraciollegible, d unacomposicié narrada, i altresde
més audaces que pugnen per lanovetat, per larenovacio, tant si les seues
imatges resulten visual ment accessibles com si no.

DEL ROMANTICISME AL REALISME. ANTECEDENTS| INTRODUCCIO

Elx, encara que allunyada dels centres de moda i de difusio de la
cultura, sintonitza ala seua manerai moderadament amb el nou panora-
ma pictoric, ja que els nous models de representacio, alunyats de la
influencia religiosa i de I’ambient cortesa, s'imposen en una societat
progressivament laica. En aquest cami, laposici6 dels pintorsil-licitans
sera relativament conservadora quant alalegibilitat de laimatge, perd
no deixaran per aix0o d' investigar noustemesi d abordar altres maneres
afi d’ aconseguir unacomposicio autdbnoma, original i que marquel’ estil
del pintor. Aix0 havia estat una cosa impensable en époques anteriors,
perque el temahaviaestat determinat per laculturadominant. Arabé, la
qualitat de I’ artista sempre va ser valorada i era certament el que i
proporcionava treball i prestigi entre els poderdants més famosos i
adinerats; no obstant aixo, €l seu treball, fins i tot cometent audacies
com van fer grans pintors (Miquel Angel, Caravaggio o Velazquez), era
en definitivael que se n’ esperava.



Unaburguesia que esretrata, €l segle X1X aElx

Antecedents: per tradicid i per mancad’ altres mitjans, elspintorsen
actiu treballaven principalment en temes religiosos, i aixi ho registren
elsdocuments. D’ aquesta maneraensvam assabentar queen |’ dltim terg
del segle xvii treballen per al’ església de Santa Maria Joan Pomares,
Josep Sempere (“aver pintado € lienso delaVirgeni laspuertas’, Comptes
del vinclede N.S. Any 1779 - 95, Arxiu Basilical de SantaMaria, EIX) i
Antoni Jurado, que van fer o, en algun cas, van restaurar laMare de Déu
de I’ Assumpcid. De Josep Sempere, del qual tenim una mica més de
documentaci6, sabem que vatreballar aValénciai que vapintar Moisés
veu al desert un esbarzer que crema, probablement ja en els primers
anysdel segle xix. Aquesta eralasituacio delanostraciutat: predomini
de I’ aspecte religiés. Perque encara que la incipient burgesia tinguera
pretensions de mecenatge o d’ adquirir prestigi social atravésdel’art, la
seuamentalitat estavaunidaalatradicioi alaimatge sagrada. Lasituacio
no eragairediferent alaciutat d’' Alacant, encaraque en aquestaciutat la
influenciadel’ escolaque esvainstal -lar a Consolat Maritimi Terrestre
vaimpulsar altrestemes, com araal -legoriesi mitologies. Cal destacar la
influénciaclassicista en aquestes pintures. L’ academicisme, delamade
les joves académies de belles arts, impera en bona part de la pintura
espanyola, perd primer €l romanticismei, sobretot, el realismetrencaran
les normes de les directrius academiques, molt lligades al’idealismei a
lamitologia, I'éxit maxim de les quals éslavirtuositat en €l dibuix.

El retrat i el costumisme van experimentar un gran auge durant el
romanticisme espanyol. Laburgesiai I’ aristocracias inclinen pel retrat,
quereflecteix e llinatgei lanoblesadelafamilia. Vicent Lopez (Valéencia
1772 — Madrid 1850), que vatenir encarrecs de pintura religiosa per a
les esglésies d'Elx i Oriola, va exercir un notable magisteri en pintors
il-licitans, en Manuel Pérezi en Josep Gonzalvez, en elsretratsdelsquals
s aprecial’interés pel dibuix i €l toc elegant del mestre valencia. Vicent
L 6pez, pintor decambrade Ferran V11, esvaformar en el neoclassicisme
del’ Escolade Sant Carles, perd enlaseuallargai fructiferaevolucio va
arribar afer incursions en el romanticisme. Per aquestes aiglies és per on
naveguen inicialment els nostres pintors, que, no obstant aixo, i com és
[ogic, imprimiran en laseua pinturales propies caracteristiques. No van
crear escola per a les generacions posteriors perqué no van arribar a
treballar plenament aElx acausadeles particularsbiografiesde cadascun
d €ells, que van haver de residir fora, perd si que va romandre € seu
record i segurament el sentiment que a Elx hi havia hagut bons pintors.

Tenim el testimoni de Maria Anton i de Pere |barra, els quals, en €l
periodic El llicitano (ndm. 5, Elx, 1 de juliol de 1928), en el setanta
dosé aniversari delamort de Manuel Pérez, li dediquen unes pagines de
sentit reconeixement. Maria Anton, més parc en paraules, com ell mateix
reconeixia, vaescriure: «Tengo que manifestar que Pérez hasido el Ulti-
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mo pintor de historia que hatenido Elche. EI cromo, primeramente, y la
fotografia, después, han viciado el ambiente de tal manera que me hace
pensar no han de pasar muchos afios sin que no se encuentre un pintor de
caballete. A lospiesdel insigneilicitano D. Manuel Pérez deposito una
corona de pensamientos mas propios para reverdecer un buen deseo de
resurgimiento artistico, cuando veo la desval orizacion de lo que pinta-
mos, honrando la memoria del que nos degjé en sus lienzos preciadas
sensaciones de un arte superiors. Paraules premonitoriesde MariaAnton,
que, quan les escriu, precisament la pintura i I’ escultura estaven
experimentant canvisrevolucionaris. Durant aquesta época, elsdadaistes
ja se sentien lliures per a oblidar €l cavallet i € metode de la pintura
tradicional. Per aixd Duchamp s atreveix aagafar un objectei convertir-
lo en art i Schwitters recull deixalles i hi fa collages per a formar un
quadre. Perd aquests excessos, és a dir, aquest nou trencament amb
I’ academicisme, no arriben a Elx; Maria Anton fa molt bona pintura,
pero no es plantgjatrencar res; a contrari, milloralatécnicaal servei de
lafiguracio, a cavall entre els dos segles, i com a maxim s atreveix a
donar més brillantor cromatica aplicant-hi tocs de color basic, sense
barreges, amb efectes [luminososi vibrants.

El testimoni de Pere Ibarraés|”escrit, «Recuerdo anuestro pintor D.
Manuel Pérez Baeza» ento nostalgic, en €l qual aprofitaper aexposar la
seuapropiavisié delacultura, jaque el téjasetantaanys, fetsal’ abril,
i se sent decebut, «anegado en un antro del pasado, mi vista solo en
ruinas serecrea; restos de seres, osamentas, tiestos, piedras |abradas por
los que fueron, por los que nos precedieron en la posesion de... un sue-
fio». No obstant aix0, tres anys abans havia escrit un article fonamental
sobre Manuel Pérez que em va permetre reconstruir alguns fets de la
vidad aguest pintor: “Honores a un ilustre pintor illicitano: D. Manuel
Pérez Baezax», aparegut en Renovacion (nim. 53, any 2n, Elx, 12 de
febrer de 1925) i recollit tambéen el lligall M/1, nim. 14, (Arxiu Historic
Municipal d’'EIx) —jaconeixem el zel col -leccionistadel nostreil -lustre
cronistai arxiver.

M aNuUEL Perez. Cronologicament el romanticismes'iniciaamb Ma-
nuel Pérez Baeza (EIx 1824 - Canada 1858), que encapcalalallista de
pintors vuitcentistes il licitans i que fregava, per generacio, € corrent
romantic. Les primeres noticiesensinformen que Manuel Pérez comenca
fent pinturareligiosai queli encarreguenlaMare de Déu del’ Assumpcio
per al bocaportadel cambril delaMarede Déu de SantaMaria, i téaltres
encarrecsper aatresesglésiestant aElx com en poblesproxims: Albatera,
Crevillent, Torrevella, Rojales, Doloresi SantaPola. Sembla, seguint les
noticiesde Pere Ibarra, que vatreballar amb temes molt variats: quadres
d’historia, religiosos, de génere, natures mortes, paisatgesi retrats, cosa
gue, per aun pintor autodidacte i que vamorir tan jove, és bastant.
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En el cataleg d obra
gue s hainvestigat sobre
Manuel Pérez (T. Pastor
Ibafez, Delatradicion a
lamodernidad. Losorige-
nes de la pintura moder-
na en Elche, Universitat
d’Alacant, 2000), s han
catalogat nou pintures
amb temes religiosos i
retrats. D’ aquests, cal des-
tacar el de Reyes Santa-
maria, acabat el 2 de
setembre de 1853, el
mateix any del seu
matrimoni amb Aurelia
Ibarra, que aleshorestenia :
dinou anys. El quadre re- Manuel Pérez. D2 Reyes Santamaria, 1853
presenta aguesta dama,
molt jovei de port distingit, el vestiti ladistincio delaqual revelen una
classe socia per damunt de la mitjana. Pel tractament de lafigurai els
rics detalls del vestit, aguest retrat connecta amb el romanticisme
espanyol: I’ actitud ésexpressiva, perd al mateix tempsles maneresestan
contingudes, i hi ha una atmosfera que envoltatotala pintura. Fruit del
matrimoni vaser Assumpcio Ibarra, que vaestar molt unidaal parei li va
fer companyia moltes vegades mentre va estar pres a castell de Santa
Barbara (Aurelia Ibarra, Diario de mi prision, edicié de Joan Castafio i
Gabriel Sansano, «Temesd’ Elx», Ajuntament, 1995). Assumpcio |barra
Santamaria, com veurem més endavant, vaser pintada, juntament amb €l
seu marit Josep Revenga, per Maria Anton € 1924. Molt estimada i
respectadaper lagent, vatenir aficions pel dibuix i vapracticar el retrat.
A laCalaforrahi haun dibuix del 1878 en el qual apareix representat un
paisatge idil-lic amb vaquesi dones [lavant en un riu.

AURELIA IBARRA. El mateix Aurelia Ibarra (Alacant 1834-1890) va
fer molt bons dibuixos en laliniadel romanticisme, com lafiguraheroi-
ca del general italia Garibaldi, muntat en un magnific cavall (Arxiu
Historic Municipal d'Elx), apunt quevafer durant laseuaestadaaltalia
Hi haun altre apunt, que representales ruines d’ unaesglésiagoticai un
paratge d’ arbres (reproduit en Levante, nim. 4, EIx, 20 de novembre de
1925), eshorrany per a una escenografia teatral, ja que I’art dramatic
I"interessavamolt. Aixi mateix, cal recordar € curids Autoretrat (reproduit
en Levante, Elx, 5 de gener de 1926), gairebé una caricatura, en el qual
apareix de perfil amb unallarga barba que li arranca de la barbeta, nas
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aguilenci front ampli, que semblaun divertimento del propi rostre. Fora
del camp artistic de creativitat que ens ocupa, perd molt relacionats, hi
hatots el s dibuixos fets sobre | es peces arqueol 0giques que investigava,
gravats per ell mateix per ail-lustrar el seullibre, publicat el 1879, lllici,
su situacion y antigtiedades.

Aurelia lbarra va ser un
excel lent dibuixant i vatreballar el
gravat a |’aiguafort. Tot aquest
aprenentatge es va produir a Bar-
celona, on va arribar a voltant de
I"any 1850 per a estudiar Belles
Arts, pero el seu desig de ser pintor
no es va poder complir perqué te-
nia un problema en la vista
(daltonisme) queli impediadiferen-
ciar determinatscolors: “A medida
que entraba en edad y observaba
que todos se reian cuando pintaba
brevas amarillas o albaricoques ne-
gros, tomo aescamael asuntoy ya
no pinté mas’; amb aquestasenzilla
broma ens ho conta el seu germa

Aurelia Ibarra. Autoretrat (ca 1885)  Pere (manuscritsinédits, Iligall M/

9, nim. 5, AHME). El seugermael
considerava un gran humanista i remarcava les seues qualitats «com a
artista, com a politic, com a escriptor i com a arqueoleg». Va practicar
també la fotografia i va recopilar les seues fotos en un album, fet que
coneixem també pel seu germa. Aurelia va naixer a Alacant, pero als
pocs dies de naixer lafamiliaesvatraslladar a Elx. Esvasentir sempre
il-licitai esvaimplicar profundament en la culturai en lapoliticade la
ciutat. Al final delaseuavida, pero, i per circumstancies personalsi de
treball, va viure a Alacant, on va morir, pero va deixar ordenat que el
soterraren a EIx.

Joser GonzALvez. Un altre pintor pertanyent a aquesta primera
generaciOi quevafer incursionsen el romanticisme és Josep Gonzalvez
(Elx 1837 — Saragossa 1897). En una fase inicial, va treballar sota la
influenciaromanticai vatractar temesvariatsamb unavenafortai satirica
que €l distancia dels altres dos artistes. En la primera joventut va tenir
I’ oportunitat de mirar pintura, tot i que limitadament, perd vaconéixer les
imatges sagrades que vafer fraAntoni de Villanuevaper al’ Ajuntament i
per al’ esglésiade SantaMaria. Aixi mateix, € van atraure les pintures de
Vicent Lépez, del qual sabem quevadecorar diversesesglésiesil-licitanes.
Lamentablement, de Vicent LOpez només es conservaa Elx un Retrat de
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Ferran VII, de propietat municipal. Va fer la carrera en |’ escola de
I’ Academiade Bellas Artes de San Fernando, aMadrid, i immediatament
esvapoder apreciar laseuapersonalitat professional. A més, ocasionalment
vatractar temes religiosos, a diferéncia del seu amic Aurelia Ibarra, del
qual no consta que fera cap imatge sagrada.

La primera obra catal ogada de Josep Gonzalvez és un Sant Josep i
I"infant, que és una copia d’ una pintura de Manuel Pérez, i per aquesta
rad he comentat més amunt que si aquests pintors no van arribar a crear
una escola en la propia ciutat, almenys si que van deixar una estela de
bonsprofessionalsalsqualscaliaparar atencio. Tambévafer laMarede
Déu de I’ Assumpcié per a bocaporta del cambril, i I"any seglent, €
1867, li van encarregar el llenc del cel que cobreix tot I’ anell delacipu-
la de Santa Maria per alarepresentacié del Misteri (Papeles curiosos,
T.V. Manuscritos transcritos del siglo xix, AHME. Aquests documents
refereixen algunsdetalls, comaraquelalonalavan portar de Vaénciael
mes de maig del 1867, i el 8 de juny €l pintor comengava la decoracio
muntant un improvisat taller en el pati d’ un antic convent de monges a
céntric carrer de la Corredora).

En aquestafase vatreballar amb temes costumistes del més pur estil
goyesc, influit, sense cap menadedubte, per Eugenio Lucas, i tambéagun
retrat: €l delaseuadonai € seu propi, Autoretrat, vestit amb un guardapols
gris, portant pinzellsi paletaen lesmans, amb front clar, cabellsunamica
arrissats, bigot espési unafinapereta. Hi haun Autoretrat d’ Eugenio Lucas
en el museu del Prado amb caracteristiques semblants. De cos sencer, la
Seua esposa, Paula Soler, apareix vestidade manera sobriai elegant, amb
vedtit llarg entallat en la cinturai estovat per darrere i as malucs. Estan
datatsa voltant del 1879, cosaqueelssituacronol ogicament en el redisme,
perd encaraentotsdoshi haunadistincid de classe, unaatmosferaartificiosa
queddnasumptuositat al’ escena; no lasumptuositat del luxe, Sind d’ efectes
ambientals, de carregaemocional.

Posteriorment, quan es va establir a Saragossa ja com a pintor
professional, va fer nombrosos retrats per a la classe mitjana dltai va
assolir en aguest génere un notabl e prestigi. Vaimpartir classesde colorit
i composicio enl’ EscoladeBellesArtsi vaobtenir ladistincié d’ académic
de I’ Academia de Bellas Artes de San Luis. Va pintar la burgesia,
I’ aristocraciai €l clero, i tambéretrats oficials delamonarquia, com ara
el de lareina regent, Maria Cristina i Alfons XIII de xiquet, molt
probablement per decorar la sala de plens de I’ Ajuntament de la ciutat,
jaque vaser donat per aquest al museu. Aquest retrat esta datat el 1895
i ésun dels seus Ultims quadres. Josep Gonzalvez vaser un pintor d’ ofici
quevafer excel lentsretrats, i aixi vaser considerat llavors a Saragossa,
molt sol licitat per laburgesiai lapetitaaristocracia, i araelshistoriadors
del’art li revaliden aquest mérit de retratista (Arturo Guillén Urzaiz, El
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retrato en las colecciones zaragozanas, Saragossa, | nstitucion Fernan-
do el Catdlico, 1960; Manuel Garcia Guatas, «Formacion de la colec-
cion artistica de la Universidad de Zaragoza», en Artigrama, ndm. 14,
Departament d’ Historiade I’ Art, Universitat de Saragossa, 1999).

Pertanyent a una generacié que s havia educat en el romanticisme,
perd que esvaprolongar mésenlladelameitat del segleamb lairrupcio
del realisme, Josep Gonzédlvez és un pintor ecléctic per la varietat de
temes que va abordar utilitzant els mitjans expressius que més li
convenien. Com s hapogut comprovar, enlaseuaobrahi haunanotable
influéncia romantica tant en els paisatges exotics com en les escenes
costumistes. Amb el temps, i apurant latécnica, elsseusretrats s acosten
al realisme de representaci6 que imperavaen |’ época.

En aquesta linia, €l
primer delsretratsoficials
quevafer vaser el del rei
Amadeu |: «Enlamafiana
del 8 de agosto de 1872
secolocd bagjo el dosel del
salon de sesiones del
Ayuntamiento deestaciu-
dad €l retrato a dleo de
SM. el rey D. Amadeol,
pintado por  José
: _ : Gonzélvez y Martinez,
Josep Gonzalvez. Amadeu | (1872) hijo de la misma. Cost6

640 red esdevell6n» (Pa-
peles curiosos, T.V. Manuscritos transcritos del siglo xix, AHME).
L efimer rei arribat d' Italia, el trist desti espanyol del qual ens ha deixat
extensament novel -lat Benito Pérez Galdos, va passar per Elx el 1871 i
vaconcedir alaviladl titol deciutat, amésdefer donatius per al’ hospital
i per a convent de monges. Posteriorment vafer dosretratsd’ Alfonsxit,
conservats I'un a Elx i I’altre a Saragossa. S6n pintures molt ben
elaborades, i el més curids és que anteriorment a aquestes no trobem
altresretrats (tret d’ un Autoretrat del pintor en que apareix molt jove. Es
tracta d’una pintura atribuida a ell sense base documental, i per les
caracteristiquesdel’ estil esfadificil establir anal ogies segures; per tant,
convé guardar-hi certesreserves).

Entre els nombrosos retrats que coneixem d’ aquest pintor, podem
esmentar els dos que va fer a rector de la Universitat de Saragossa,
Jer 6nimo Borao, datats respectivament el 18801 1884; aguest Ultim, que
esconservaen lagaeriaderectorsdel’ antigaUniversitat de Saragossa,
€l considere un dels més reeixits dels que es mostren en aquesta galeria.
El realisme pictoric crida |'atencio per la seua brillantor; es veu en
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I" aspecte setinat de latogai en |’ elaborat detallisme de I’encaix dels
punys. Cal destacar-ne, també, lapenetraci6 psicol ogica—atravésd’ unes
lents— enlamiradaintel -ligent i incisivad aquest rector, d’ aspecte af a-
ble. El professor titular de la Universitat de Saragossa, Manuel Garcia
Guatas, diu: «De los retratos que encargo la Universidad destacan los
dos del célebre rector Borao [...]. Fueron pintados después de fallecido
[...]. Esdeunabuenacalidad y nosrecuerda, por €jemplo, losretratos de
gabinete de Madrazo». Cal esmentar també el de Cinta Schar y Olivan,
pintat el 1886, quadre qualificat per lacriticaactual de «preciés retrat»
(A. Guillén Urzaiz). El mateix any delaseuamort vapintar Juan Tomas
y Serra (quadre signat i datat el 1897), benefactor de la Casa Amparo,
una casa de caritat en la qual es conserva. El personatge esta assegut
sobre unacadiraamb bracosd’ estil castella, vestit sobriament i amb una
postura assossegada. El detall d’ unacadenade rellotge daurada agafada
deI’armilla destaca entre la jagueta oberta. Al fons, i com no pot faltar
en la majoria dels decorats que componia, apareix la cortina carmest,
que cau recta.

Entotselsretrats predominael port sobri i contingut. Josep Gonzélvez
arribavaal personatge directament, sense artificis. Encaraque de vegades
gueiaen algunsformulismes, el seu realisme éscopiad’allo queell veu,
amb la mgjor fidelitat possible. Aquesta posicié, inamovible, no li va
permetre indagar per les noves vies d expressio, tal com el corrent rea-
lista europeu impulsava. El realisme en |’ objectivacio de la natura va
ampliar I’eleccio dels temes —llibertat que ja s havia iniciat en €l
romanticisme— i vaassentar lesbases per ainvestigar unamaneradiferent
decompondrei d explotar lavirtualitat del color. Un esperit cientificista
molt d’acord amb |’ Europa del segle xix, que veia orgullosa el progrés
cientifici elsgrans canvis que experimentaven les ciutatsindustrials.

DEL REALISME A L’ IMPRESSIONISME

MariA AnToN. Un atrebon retratistavaser Maria Anton (Elx 1857—
1932), perd va cultivar menys el génere. A més, com que no va tenir
oportunitat de donar-se aconéixer foradelslimitslocals, s hamantingut
practicament com un pintor desconegut, circumstancia aguesta que pot
ser aplicada ala majoria dels nostres pintors del segle xix, tant per la
falta de projecci6 publica en la propia época, cosa que el vafer portar
el seu art enversaltresllocs, com per lafalta d’ estudis contemporanis
sobre la seua obra, situacié que ha canviat notoriament en les dues
Ultimes décades del seglexx. Recordarem sumariament les exposicions
monografiques que la Caja de Ahorros del Mediterraneo va dedicar a
Perelbarrael 1979i ladelspintorsil-licitans nascutsen el seglexix, €l
1990, amb la qual va inaugurar la seua nova sala d’ exposicions a la
Glorieta.
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Maria Anton va estudiar en |"académia de dibuix d' Aurelia Ibarra.
Hem de suposar que alli degué conéixer Pere Ibarrai lafillad Aurelia,
Assumpcio Ibarra. Vatenir gran aficio per lamUsica, fet que mereix una
particular atencid, ja que altres pintors de |’ época es van dedicar ala
mUsica: Manuel Pérez vafundar, amb Francesc Buyolo, la primeraban-
dade musicaque es coneix modernament; Aurelialbarra, ens consta pel
seu diari, agradava de tocar I’ acordi6 en els moments d’ oci; i Francesc
Rodriguez Clement vatocar €l violi durant totala seuavida—i ho feia
molt bé, segons ho recorda el seu nét, Eduard Rodriguez Samper.

L'interés de Maria Anton pel dibuix estava al mateix nivell que €l
que vatenir per lamusica, alaqual vadedicar moltes hores de la seua
vida, i vaarribar aser un professional del violi. Tant és aixi que durant
un temps vatocar aquest instrument amb un grup musical a cine Coli-
Seo, per amenitzar elsentreactes, i al teatre Kursaal. A més, per guanyar-
seel pafeiaclassesdevioli acasa. Desdel principi vaestar interessat en
la figuracid, i aixi ho revelen tant les primeres obres catalogades —
Descans d’un armer de |’ edat mitjana, Testament d’Isabel la Catdlica,
Josep ala presd— com €l seu treball posterior. El paisatge, que era el
tema preferent en aquestaépocad’ auténticarevulsio artistica, apenesfa
efecte en agquests pintors de qué estem parlant, encara que la situacié
canviaamb lageneracié de MariaAnton. A ell, precisament, el paisatge
no degué dir-li gaire; els nous plantejaments luminics, de trag espontani
i colorsbasics, no el pertorbaven més del necessari. A més, enlatradicio
espanyolael paisatgisme no haviaarribat aadquirir especial rellevancia
i, amés, les institucions publiques s'inclinaven per grandilogtents
composi cions historiques que utilitzaven per apremiar els seus pensionats
aRoma o que eren molt ben acceptades en les exposicions nacionals.

Undelsseusprimersretrats és el de Julio M. Lopez Martinez (signat
i datat el 1892), que era el pare del conegut doctor Julio Maria L 6pez
Orozco, del qua s ha erigit un monument (de I’ escultor alacanti José
Gutiérrez) a passeig delarambladel riu Vinalop6, en el margedret. A la
casa familiar d’ aquest advocat es reunien personalitats de les artsi les
lletres. Es seu, també, el que representa el bisbe Josep Tormo, de 1896
(saladeplensdel’ Ajuntament), prelat respectat per ser el promotor prin-
cipal del’arribadade |’ aigua potable alapoblacidil licitanaen el segle
xviil. MariaAnton vafer millorsretrats, i d’ excel -lent factura, aventurant-
se per un color més lluminds i solt, com €l retrat L'infant Ildefonso
Cafiizares Botella, perd jadatats en el segle xx, com arael d’ Assumpcié
Ibarrai Josep Revenga, del 1924, i el delafamilia Llofriu, probablement
€l seu Ultim quadre.

PERE | BARRA. El gran cronistai arxiver Pere Ibarra (Elx 1859-1934)
vaadquirir unasolidaformacio artistica, primer en |’ escolade Sant Carles
de Valénciai després en lade Belles Arts de Barcelona durant els anys
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vuitanta —seguint el's passos del seu benvolgut germa Aurelia. Ens ha
deixat algunretrat digned esment, comel del politic Eleuteri Maisonnave,
del 1885, amic de la familia, amb un tractament de la figura
sorprenentment espontani. En aquest quadre hi hainnovacions respecte
del ques haviaestat fent, jaque el stocs de pinzellada son deliberadament
solts, decolorsclars, i e fons, [luminds. Hi hatambé un concepte modern
dellibertat enlacomposici6. Delamateixaépocaésel dibuix quevafer
de Josep Pérez Snchez, poligraf i autor teatral, director i propietari d' El
Bou, homeinteressat enlaculturai que vaaprendredibuix enl’ académia
deManuel Pérez. Sobre agquest personatge, Perelbarravaescriurel’ article
«José Pérez, periodista», pel qual la societat cultural Cor Clavé li va
concedir un diplomael 1923. De menor entitat és el retrat del seu germa
Aurelia Ibarra que vafer quatre anys després de morir aquest i que va
regalar a Cercle Republica, que ara pertany al patrimoni municipal,
procedent de la seua col-leccié personal, i que estrobaen I’ Arxiu.

Curiosament, és1’ dltim retrat que vafer, i amb aquestacbrafinalitza
laseuaproduccié pictoricadins el seglexix. Jaen el seglexx, laproxima
obra seua catal ogada que coneixem correspon al 1924 i és unaMare de
Déu del Carme. A partir d' aquesta data, €l's seus temes pictorics, molt
€scassos, es van centrar en imatges del Misteri.

Perelbarravacultivar € dibuix amb assiduitat, pero tambévatreballar
el gravat. Vafer adtrestemesfiguratius de bonafactura(La fe de baptisme,
La biblia poliglota del cardenal Cisneros, els comissionats d’ Alacant
davant els Reis Catolics), perd va ser molt més afortunat en el paisatge,
en e qual va desenvolupar temes amb gran inventiva de composicio i
d’ aplicaci6 cromatica. En aquest sentit, vaser molt reeixit el tractament
dellumsi ombresenleshoresfortesde sol enl’ aconseguiment dereflexos
d ombresen laterrai sobrel’ aigua. En aixo es pot veurelaseuaformacio
inquieta per les novetats que s estaven produint. Un altre pintor de la
seuageneracio que continual’ innovador cami pel qual avangalapintura
és Jaume L afuente, perd supose que lanovamiradaenversel paisatgeva
ser més aviat pura intuicio i no coneixements objectius, ja que no va
eixir mai del poblei, segons sembla, vaviure molt aillat.

JaumE L AFUENTE. Jaume L afuente (1858-1899), pai satgistad’ un gran
talent innat, sobrepassafronteres pel seu modern conceptedel’ aplicacio
del color i el seu acostament sincer alanatura. D’ agquesta generacio, va
ser un delsque millor vanintuir lestécniquesi els models que el nou art
anavaimposant. Amb ell, €l paisatgeil -licitaguanyaun nou protagonisme.
No va ser auténticament retratista, perd si que va cultivar el temai, a
més, sense deixar-se endur per aquell realisme de representaci d que hem
vist fins ara, va utilitzar el model per a un nou estudi i enfocament del
color i de la composicid. Aproximadament de 1875 és el dibuix Home
nu, representacio que crida I’atencié perque pertany a una série de
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dibuixos d’ aprenentatge académic; no obstant aix0, no hi ha aquell
realisme propi de la posa classica que pretén representar. Hi ha, per
exemple, detallsrealistesen el cosi €l rostre, com si estractaradel retrat
d’algun model. Segons un descendent familiar, hi varepresentar el seu
propi rostre.

De 1879 ésMal estudiant, que representa un Xicot jove, potser germa
del pintor, reclinat escrivint i quetéal cap un barret de paper de periadic
corresponent a un exemplar d El Imparcial. El tractament cromatic és
excel lent. Aquesta pintura la va presentar al’ Exposicié Artisticai In-
dustrial d’ Alacant d' aquell any (exposicié alaqual van acudir Aurelia
Ibarra, Maria Anton i Pere Ibarrai en que tots van guanyar els premis
corresponents). A Jaume Lafuente li va correspondre un diploma de
segona classe (El Graduador, Alacant, 5 de setembre de 1879).

Delicat de salut i, molt probablement, amb les facultats mentals o
fisiquesreduides, fet que el vatenir postrat en unabutaca—sabem molt
poc delaseuavida—, unagermanaseuaesvafer carrec d’ ell. Homcreu
guel’incomprensible Lafuente, com el vaqualificar Pere Ibarra, vades-
truir practicament tota |’ obra que tenia en el seu estudi i que va perdre
les inquietuds i les ganes de viure. Va estar inactiu durant uns quants
anysatés per lagermanamajor, jaque els pares havien mort. Ellapot ser
la representada en el quadre Germana del pintor, aproximadament del
1886, representadaamb un alegre vestit i tocadaamb un mitget, tocant la
guitarra. L’ ambient ésun pati amb cossiolsi plantes enfil adisses penjant
de lapart superior, amb colorsviusi ben estructurats.

Francesc Ropricuez CLEMENT. L'Ultim pintor que encara va fer
retrats dins el segle xix va ser Francesc Rodriguez Clement (Elx 1861—
1956), molt popular a Elx i fundador d’ una nissaga de pintors (el més
conegut i important dels quals és el seu fill, Francesc Rodriguez S.
Clement), ell mateix va heretar les aficions pictoriques de son pare —
segons creu € seu nét, Eduard Rodriguez Samper—, perd desconeixem
€l tipus de pintura que aquest va practicar. Va ser pintor autodidacte i
molt fecund, ja que vafer una gran quantitat de quadres, principa ment
paisatgesi retrats. Vaestar especialment encertat en lafiguracio (Rafael
Espuche, del 1910; Retrat de Felisa Lazaro, del 1919; també son seues
unesal-legories decoratives, querepresenten |’ art, lafilosofia, lamusica
i I’agricultura, per a casino de Novelda el 1914).

De I'any 1894 és €l dibuix a llapis que va fer de la seua primera
esposa, Josepa Sanchez, mare de Francesc, un bust molt ben compost.
Hi ha serenitat i eleganciaen € rostre de la dona. Del mateix any és el
quadre que representa Pere Ibarra, I'il-lustre cronistai historiador, del
qual acabem de veure els bons dots que tenia per al’ art. Tanmateix, ja
per aquesta epoca havia pres la decisio de deixar la pintura
professionalment i dedicar-se alahistoriai as arxius. El veiem encara
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jovei fort. Es clar que es van conéixer, perd desconeixem fins a quin
punt van poder intimar i intercanviar opinions artistiques.

Seriainteressant esbrinar en quinscercles de manifestacio intel | ectual
esvan moure, si és que n’hi vahaver, o si van tenir almenys un minim
interés pelsnous corrents artistics. Cal recordar lestertiliesen casadela
familiade Julio MariaL épez Martinez, delesquals quedacom atestimoni
un lleng pintat amb diferents temes en qué van col laborar tant pintors
d Elx com d'Alacant. Rodriguez Clement va fer amistat amb Jaume
Lafuente, a qui agradava visitar en sa casa per veure com pintava, tot i
que, segons sembla, a aquest no i agradava que I’ observaren mentre
treballava. Aquestageneracid implicadaen €l realisme vamarcar el pas
al’impressionisme, que vainfluir en lageneraci6 seglent, elspintorsde
laqual van desenvolupar el seu treball en les primeres décades del segle
XX, i en aquests €l paisatge si que vatenir unaimportanciadecisiva, pero
sense oblidar mai lafiguracié, principalment el retrat.
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